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BLAS GALINDO (1910-1993)
Sones de mariachi

De entrada, estd la controversia sobre el nombre del
mariachi, en la que dos bandos se disputan la razoén.
En esta esquina, los que afirman que mariachi es una
corrupcion del término francés mariage, usado porque los
mariachis solian tocar con especial frecuencia en las bodas
de pueblo. En la otra esquina, quienes dicen que mariachi
es una sintesis del nombre Maria, abundantisimo en las
letras de los sones de mariachi, y el sufijo nahuatl chi, que
es como un diminutivo. Dejemos, pues, que los dos bandos
diriman su controversia a balazos, en el mas puro estilo
del mariachi bronco, para explorar otros asuntos, entre
los cuales esta el hecho de que el mariachi es el conjunto
musical tipico de la urbe mexicana en lo que se refiere a la
interpretacion de sones. En su forma original, el mariachi
estaba compuesto por dos violines, vihuela o guitarra de
golpe, jarana y arpa. (Si alguien ha visto recientemente un
mariachi con tal dotacién, favor de avisar de inmediato,
antes de que desaparezca por completo). En pleno siglo
XX, la dotacion del mariachi cambi6 y se sustituy6 el arpa
por el guitarrén, y hacia la década de 1930 se anadieron
las dos trompetas que hoy son indispensables en cualquier
mariachi que se respete. (Hay pocas cosas mas tristes que
escuchar un mariachi moderno con una sola trompeta.)
Fue por esos afios que la musica de mariachi se hizo muy
popular en las ciudades, sobre todo gracias al cine, la radio
y los discos. Este tipo de conjunto musical, hoy dia tan
popular, nacié en la region del estado de Jalisco situada al
sur de la ciudad de Guadalajara, y atin es posible encontrar
mariachis con la dotacién original mencionada en las costas
del estado de Michoacan.

Asi que, si algin compositor estaba destinado a poner
sones de mariachi en orquesta sinfénica, tenia que ser



Blas Galindo, musico nacido en San Gabriel, Jalisco, y
muy cercano a las musicas populares de su estado natal.
Después de participar activamente en la revolucién (o irse
a la bola, como se decia entonces) cargando un fusil en
una mano y una guitarra en la otra, Galindo regresé a su
pueblo y al paso de los anos se empapd de las cadencias
y las melodias de los sones de su tierra. En 1940 Galindo
compuso la que al correr del tiempo seria su obra mas
popular, Sones de mariachi, concibiéndola primero para una
pequena orquesta que incluia la vihuela, la guitarra y el
guitarrén. Esta primera version de los Sones de mariachi fue
estrenada en el Museo de Arte Moderno de Nueva York en
mayo de 1940, bajo la direccién de Carlos Chavez (1899-
1978), con motivo de una exposicion titulada Veinte siglos
de arte mexicano. Asi como José Pablo Moncayo (1912-1958)
utilizé tres huapangos (o sones jarochos) como materia
prima de su Huapango orquestal, Galindo cimenté su
partitura sobre tres conocidos sones de su tierra: E/ zopilote,
Los cuatro reales y La negra. De éste Gltimo Galindo enfatizé,
sobre todo, las brillantes intervenciones de las trompetas.
Poco después del estreno de la versiéon original Galindo
realiz6 la transcripcion de la obra para orquesta sinfénica,
que fue estrenada en México por Carlos Chavez al frente
de la Orquesta Sinfénica de México, el 15 de agosto de
1941, en el marco de un programa dedicado por entero a la
musica mexicana.




SILVESTRE REVUELTAS (1899-1940)
Redes, suite de la pelicula

En el afio de 1932 llegd a México el fotégrafo Paul Strand
con la idea de hacer un libro fotografico sobre nuestro
pais. Para ello conté con el apoyo de Carlos Chavez, quien
por entonces era director del Conservatorio Nacional de
Mdsica y quien mas tarde seria director del Departamento
de Bellas Artes de la Secretaria de Educaciéon Puablica, y
con el de Narciso Bassols, secretario de Educacién puablica.
Chavez y Bassols pidieron a Strand organizar un sistema
de filmacién de peliculas patrocinadas por el estado,
producidas “con el pueblo y para el pueblo.” Strand les
propuso entonces la filmaciéon de un documental sobre
pescadores, idea que fue aceptada en principio. Strand
entré en contacto con Agustin Velazquez y con Emilio
Gomez Muriel para escribir un argumento. Poco después
se incorpor6 Henwar Rodakiewicz al equipo de guionistas
y sugirié que se llamara a Fred Zinnemann, joven director
austriaco que trabajaba en los Estados Unidos, para que
se hiciera cargo de la direccién de la pelicula. A su llegada
a México, Zinnemann tuvo varios desacuerdos con Strand
sobre la preparacién y realizacién de la cinta; finalmente,
prevalecieron las opiniones del austriaco, y entre abril y
octubre de 1934 se filmo la pelicula Redes, que originalmente
habria de llamarse Pescados, en escenarios de Alvarado y
Tlacotalpan y la ribera del Papaloapan.

La suite de Redes esta dividida en dos partes que narran, de
una manera muy sucinta, el argumento de la pelicula:

1.- Los pescadores. Funeral del nino. Salida a la pesca. Corrido.
Esta primera parte se inicia con una melodia en la trompeta,
de caracter simultdneamente angustioso y desafiante; este
tema sera recurrente en el resto de la obra. Mas adelante,
el tema aparece en los contrabajos mientras la trompeta



provee un interesante contrasujeto. Un pasaje en los
metales anuncia una seccién viva y enérgica que describe
el trabajo cotidiano de los pescadores.

2.- Lucha. Regreso de los pescadores con su companiero muerto.
Las cuerdas graves anuncian con solemnidad un tema
que presagia la tragedia. En seguida, una secciéon muy
agitada comenta la lucha entre los pescadores, cuyo final
es acentuado por la trompeta con sordina. El tema del
principio de la obra vuelve, otra vez en la trompeta, luego
en las maderas. Hay un crescendo en el que se desarrolla
este tema, debajo del cual las cuerdas proveen una figura
ostinato que acentta el ritmo de los remos y la furia de los
pescadores. Una econémica coda resuelve la sintesis de las
ideas musicales planteadas.

Como casi siempre que se habla de mtsica de cine, es claro
quelapartiturade Redes adquiere sudimensién justacuando
se le escucha acompanando las imagenes de la pelicula de
Zinnemann y Gémez Muriel, pero también es cierto que la
calidad de esta musica es tal que su presencia en las salas
de concierto se ha vuelto cabalmente autosuficiente al paso
del tiempo. Se trata, sin duda, de uno de los grandes logros
expresivos de la breve pero brillante carrera de Silvestre
Revueltas. Valdria la pena, sin duda, rescatar y difundir el
resto de sus partituras cinematograficas, para evitar que
cayeran en el olvido.
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ARTURO MARQUEZ (1950)
Danzoén num. 2

Entre quienes conocen de mftsica, existe un consenso
en el sentido de que Arturo Marquez es el compositor
mexicano mas destacado de su generacion. En su obra es
posible detectar variedad, riqueza, y un oficio indiscutible,
ademas de un lenguaje propio de evidente solidez, que son
producto de una buena combinaciéon de sus antecedentes
musicales: el piano, el violin, el tromboén, las bandas, el
jazz, el rock, estudios con Joaquin Gutiérrez Heras (1927-
2012), Héctor Quintanar (1936-2013), Federico Ibarra
(1943), Manuel Enriquez (1926-1994), perfeccionamiento en
Francia, labores musicolégicas. A todo esto puede anadirse
que Marquez es un estudioso y conocedor de la mdsica
popular de México, cuya esencia ha sabido incorporar en
sus obras sin caer en alusiones abiertamente nacionalistas
ni folklorizantes. Ademas, el compositor tiene merecida
fama por su habilidad y oficio en las labores de arreglar,
instrumentar y transcribir musica.

La mejor forma de acercarse al Danzén nim. 2 de Arturo
Marquez es a través de un texto de su puno y letra, que
dice asi:

La idea de componer el Danzén num. 2 surgio en 1993
durante un viaje a Malinalco con el pintor Andrés Fonseca
9 la bailarina Irene Martinez, ambos expertos en bailes de
salon y con una especial pasion por el danzon, la cual me
transmitieron desde el principio y también en posteriores
excursiones a Veracruz y al Salon Colonia en la colonia
Obrera del Distrito Federal. A partir de estas experiencias
empiezo a aprender sus ritmos, su forma, sus contornos
melddicos a base de escuchar las viejas grabaciones de
Acerina y su Danzonera, y dentro de mi fascinacion capto
que la aparente ligereza del danzon es solo una carta de



presentacion para una musica llena de sensualidad y
rigor cualitativo que nuestros viejos mexicanos Siguen
viviendo con nostalgia y jubilo como escape hacia su
mundo emocional, el cual afortunadamente aun podemos
veren el abrazo que se dan misica y baile en Veracruz y en
los salones de la ciudad de México. E1 Danz6én num. 2 es
un tributo a ese medio que lo nutre. Trata de acercarse lo
mds posible a la danza, a sus melodias nostdlgicas, a sus
ritmos montunos, y aun cuando profana su intimidad, su
forma y su lenguaje arménico, es una manera personal
de expresar mi respeto y emotividad hacia la verdadera
musica popular. El Danzén nim. 2 fue compuesto gracias
a un encargo de la Direccion de Actividades Musicales de
la UNAM y estd dedicado a mi hija Lily.

A este breve retrato de la obra hecho por su autor es posible
anadir que, como en otras composiciones suyas, Marquez
ha logrado en este Danzon nim. 2 una sofisticada y al mismo
tiempo sabrosa estilizaciéon de todo aquello que define al
danzén, permitiendo al oyente una clara identificacién de
la raiz popular de esta pieza de concierto. Prueba de ello
es la entusiasta reaccién del publico ante cada audicién de
la obra, cuyo estreno se llevo a cabo el 5 de marzo de 1994
en la Sala Nezahualcéyotl, con la Orquesta Filarmoénica de
la UNAM dirigida por Francisco Savin. A la fecha (verano
de 2024), Arturo Marquez cuenta en su catalogo con diez
danzones para distintas dotaciones instrumentales: Danzon
ném. 1 para cinta magnetofénica (con saxofén opcional),
1992; Danzén num. 2 para orquesta, 1993; Danzon nim. 3
para flauta, guitarra y pequeila orquesta, 1994; Danzon nim.
4 para orquesta de camara, 1996; Danzon nim. 5, Portales de
madrugada, 1997; Danzén nim. 6, 2001; Danzon niim.7, 2001;
Danzon num.8, Homenaje a Maurice, 2004; Danzon nim.9,
para orquesta (2017); Danzdn nim.10, para arpa sola. Para
mas sefas, y para deleite de los aficionados a los danzones
de Marquez, los primeros ocho estdn grabados en un CD
titulado Arturo Mdrquez: Ocho danzones.



JOSE PABLO MONCAYO (1912-1958)
Huapango

Segin la fuente que uno consulte, huapango es una
corrupcién de la palabra fandango, o un término proveniente
de la lengua nahuatl que quiere decir “lugar donde se
coloca la madera~, o sea, la tarima para el baile, o es una
contracciéon de las palabras Huasteca y Pango, siendo éste
el nombre alternativo del rio Panuco, o es el equivalente
del llamado son jarocho, o un aire popular en décimas
rimadas, o un tipo de cancién popular mexicana que existe
en distintas variedades: el huapango jarocho, el huapango
nortefio, el huapango huasteco y el huapango ranchero o
huapango de mariachi. En realidad, y aunque el asunto
parezca muy complejo, todas estas definiciones tienen algo
de util para acercarnos a la esencia del huapango. Y este
acercamiento no deja de ser interesante, necesario quiza,
si consideramos que el Huapango de José Pablo Moncayo
(1912-1958) es la obra musical mas notoria de México. Para
esta espléndida, brillante, siempre luminosa obra orquestal,
Moncayo elabor6 y transformo los temas de tres huapangos
alvaradenos, citados en una nota por el musicélogo Otto
Mayer-Serra: El Siquisiri, El Balaji y El Gavilancito. Ante la
posibilidad (también fascinante) de escuchar estos sones
en sus versiones originales, uno puede darse cuenta de
que Moncayo hizo mucho mas que citar textualmente los
huapangos. De hecho, su trabajo de elaboraciéon es muy
rico y variado, y el detalle mas claro de su apego a la forma
original del son jarocho esta presente en la seccién final
de la obra, cuando la trompeta y el trombén dialogan
retadoramente, cual si fueran dos copleros alvaradenos. La
diferencia fundamental es que la trompeta y el trombén, en
vez de intercambiar sutiles insultos y otras cuestiones de
doble y hasta triple sentido, intercambian brillantes frases
musicales. Por cierto: ademdas de los tres sones citados
por Mayer-Serra, es posible detectar en el Huapango de



Moncayo la presencia fugaz de fragmentos de algunos
otros, en particular El pdjaro cu.

Para volver al huapango como forma musical popular,
cabe la aclaracion de que, en su forma tipica a la usanza
veracruzana, suele acompaiarse por lo general con
requinto, arpa, guitarra vy, en ocasiones, violin y jarana.
Una audicién atenta del Huapango de Moncayo nos
permitira descubrir que el compositor tapatio logrd, con
particular elegancia y efectividad, transportar a la orquesta
algunos de los sonidos del conjunto instrumental tipico del
huapango. A este respecto cabe mencionar, por ejemplo, el
interludio protagonizado por el arpa hacia la mitad de la
obra, o los episodios en los que los violines acompafian
como pequeiias jaranas, rasgueados y no frotados. Blas
Galindo (1910-1993), colega y coterraneo de Moncayo,
decia esto sobre el compositor y su Huapango:

Moncayo no es un compositor nacionalista. El Huapango,
su obra mds divulgada, constituye un caso aislado en su
produccion. Trdtase, en rigor, de un arreglo brillante y
afortunado de sones veracruzanos. En sus restantes obras,
que no son de procedencia folklorica, se advierten, sin
embargo, ciertos elementos mexicanos, los cualesimprimen
un cardcter peculiar a la musica de este autor. Es, sin
duda, un mexicanismo elevado a una categoria universal.
Moncayo maneja los recursos del arte de orquestar con
sequridad de maestro.

El Huapango, noble obra que ha resistido numerosos abusos
y vejaciones a lo largo del tiempo, se estrené el 15 de agosto
de 1941, con la Orquesta Sinfénica de México dirigida por
Carlos Chavez. Pocos son los melémanos que saben, por
cierto, que diez afios antes, en 1931, el compositor mexicano
José Pomar (1880-1961) escribi6 su propio Huapango para
orquesta, obra por demas muy interesante.

Juan Arturo Brennan
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Alfonso Navarrete
Tenor

Originario de Sonora, el tenor Alfonso Navarrete
estudié en la Escuela Nacional de Miusica de la UNAM,
y posteriormente fue alumno del legendario Giuseppe di
Stefano. Debut6 en el Palacio de Bellas Artes como Alfredo
en La traviata de Verdi, y cant6 con la Compania Nacional
de Opera de Bulgaria.

Se ha presentado en México, Estados Unidos y Sudamérica
al lado de figuras como Gilda Cruz Romo, Winifred Faix-
Brown, Juan Pons y otros. Recibié la Medalla al Mérito
Artistico del Conaculta y el INBAL; es integrante del grupo
Cantantes Solistas de Bellas Artes.

Alfonso Navarrete participé como solista en la grabacién
del Himno Universitario en 1978, con arreglos del maestro
Fernando Guadarrama Velazquez y la Filarmoénica de la
UNAM, dirigida por el Maestro Héctor Quintanar.
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José Luis Ordonez
Tenor

El tenor José Luis Orddénez naci6 en Camargo,
Chihuahua. Debut6 en el Palacio de Bellas Artes en 2002
en el papel de Luigi en Il Tabarro de Puccini. Debuté
en Europa en 2005, en Innsbruck, Austria, en el Tiroler
Landestheatre, en el papel de Don Carlo de la épera
homoénima de Verdi. En 2005 y 2006 participd en la
producciéon de El trovador en ef,Festival Internacional
de Breguenz, Austria, con la Orquesta Sinfénica de
Viena.

Con la Compaiia Nacional de Opera de Bellas Artes
participd en la 6pera Carmen y en el estreno de la
opera Unicamente la verdad de Gabriela Ortiz. Con
la Compaiia Nacional de Danza debut6é en Carmina
Burana de Orff en el Auditorio Nacional. Es integrante
del grupo Cantantes Solistas de Bellas Artes.




Ratl Aquiles Delgado

Director

El misico venezolano Ratl Aquiles Delgado estudié Violonchelo
y Direccién Orquestal bajo la guia de Rodolfo Saglimbeni,
Alfredo Rugeles, Teresa Hernandez y con su padre, el director
coral y compositor Raul Delgado Estévez. Durante toda su
formacién contd con la orientacién artistica de José Antonio
Abreu, fundador del Sistema Nacional de Orquestas y Coros
Juveniles e Infantiles de Venezuela.

Ha dirigido importantes orquestas de Venezuela (Sinfénica
Simén Bolivar, Orquesta Sinfonica Teresa Carreiio y Orquesta
Sinfénica de Caracas) y México (Sinfénica Nacional, Sinténica
Internacional de las Artes y Sinfénica de la Universidad de
Guanajuato). Ha sido director asistente de maestros como
Gustavo Dudamel, Eduardo Marturet, César Ivan Lara, David
Cubek y Dick Van Gasteren.

A la par de su carrera musical fue Coordinador Estatal del
Sistema Nacional de Orquestas y Coros Juveniles e Infantiles de
Venezuela.
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| SINFONICA
de MINERIA

Fundada en 1978 con la misién de interpretar musica de excelencia, la
Sinfénica de Mineria se ha convertido, bajo la batuta del ganador del
Grammy Carlos Miguel Prieto, en una de las orquestas mas dinamicas,
atrevidas y prestigiosas de Latinoamérica.

Sus tradicionales temporadas de verano se caracterizan por ofrecer
conciertos cautivadores que combinan grandes obras maestras de la
historia de la musica, tanto tradicionales como innovadoras, con obras
nuevas comisionada ex profeso por la Sinfénica de Mineria para impulsar
y difundir la creacién de misica contemporanea. Algunas de estas obras
son ya clasicos de nuestro tiempo, como Concierto voltaje de Gabriela Ortiz,
Ficciones de Mario Lavista o Sonatina de Manuel Enriquez.

El compromiso con la excelencia de la Sinfénica de Mineria se ha visto
reflejado en distintos reconocimientos, como la obtencién del Grammy
Latino por su grabacién del Concerto venezolano de Paquito D Rivera, haber
sido la primera orquesta latinoamericana invitada al exclusivo Bravo! Vail
Festival y la nominacién al Grammy al lado del violinista Philippe Quint por
la grabacién del Concierto para violin de Erich Wolfgang Korngold (Naxos:
2009).

Pero mas alla de prestigio y distinciones, la orquesta representa un profundo
y permanente proyecto educativo en donde la musica es una herramienta
social para realizar exitosa y significativa labor comunitaria.

Actualmente se encuentra grabando la obra orquestal completa de Silvestre
Revueltas.

Sinfénica de Mineria: musica que une y transforma vidas.




Carlos Gandara, Concertino
Hector Robles

Beata Kukawska
Francisco Ladrén de
Guevara

Vladimir Tokarev

Alma Osorio

Olga Pogodina

Roberto Bustamante
Francisco Méndez
Ekaterine Martinez
Fernando Velazquez
Benjamin Carone Trejo
Dina Garibova

Benjamin Carone Sheptak
Carlos Lot

Franklin Bolivar
Farathnaz Gonzalez

John Sosa, Principal
Mariana Valencia
Mariana Andrade
Myles McKeown
Ksenia Matelinayte
Abraham Bautista
Constanza Mier
Leonelys Sanchez
Maria Belmonte
Augusto Alarcoén
Valeria Mota

Isai Pacheco

Maria Kamila Florez
Karla Garcia

Gerardo Sanchez, Principal
Erika Ramirez

Guillermo Gutiérrez

Judith Reyes

Omar Pérez

Mauricio Alvarado

Astrid Cruz

Marisol Gonzalez

Emilio Ahedo

Olga Aragén

William Molina,
Principal

Fabiola Flores
Roberto Herrera
Nubia Fierros

Luz del Carmen
Aguila

Salomén Guerrero
Roxana Mendéza
Jorge Ortiz

Jestis Bustamante,
Principal

Carlos Rodriguez
Enrique Aguilar
Enrique Bertado
Ulises Castillo
Carlos Rangel

Alethia Lozano, Principal
Ernesto Diez de Sollano
David Rivera

Rafael Monge, Principal
Norma Puerto de Dios
Rolando Canta

Luis Zamora, Principal
Anel Rodriguez
Rodrigo Garibay

David Ball, Principal
Carolina Lagunes

Gerardo Diaz, Principal
Mateo Ruiz

Armando Lavariega
Mario Miranda
Silvestre Hernédndez

James Ready, Principal
Jests Flores
Juan Luis Gonzalez

Tain Hunter, Principal
Alejandro Santillan
Diego Fonseca

Jorge Cabrera, Principal

Gabriela Jiménez, Principal
Javier Pérez

Samir Pascual

Miguel Hernandez

Marco Mora

Delia Hernandez

Edith Ruiz, Principal

Alicia Rosas
Armando Castillo

Mario Rojas, Principal
Manuel Torres
Alfredo Lozada

Robert Schwendeman

Rosa Maria Navarrete,
Asistente
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Luis Antonio Ascencio Almada

Claudia Hinojosa

Irma Lépez, coordinadora administrativa
Nancy Hernandez, resoreria

Rocio Oliva, contabilidad

Jimena Rivero, asistente administrativo
René Herrera, servicios generales

Angélica Orozco, coordinadora de comunicacion y difusion
Carlos Diaz, redes sociales y contenido

Hugo Roca, edicion y correccion de estilo

Julio Chavira, disefio digital y edicion de video

Raymundo Martinez, coordinador de logistica
Ricardo Bello, logistica
Luisa Sanchez, relaciones publicas

Academia de Mtsica
del Palacio de

Mineria
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